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PRESENTATION

Questions de «stratégies» critigues

On ne peut nier que le panorama du roman frangais des
dernitres vingl-cing années du sidcle qui vient de s'écouler se
présente comme une matiére multiforme dont la critique ne
saisit encore ni les contours précis ni les pointes saillantes. Ce-
¢i est plus que compréhensible, vu la position hyperirophique
dans laquelle nous nous trouvons foreément face & cette pro-
duction littéraire qui nous empéche, pour I'instant, de nous
orienter dans ce que John Ruskin définit comme les «romans
de maintenants et ceux qui seront les romans «de toujourss,

La durée d"un ouvrage dans le'temps est encore la
meilleure donnée pour juger de sa valeur, mais il ne nous est
pas défendu de regarder de pris les auteurs qui nous entourent
pour micux voir ce qu’ils proposent au lecteur. Si notre regard
risque dEtre myope par rapport & la perspective d'un panora-
ma futur, il sera sage de nous limiter & lire nos textes en par-
tant de données aussi objectives que possible, sans prétendre
juger, encore moins prétendre embrasser dans une vision gé-
nérale I'éuat du roman. Il est encore plus risqué de vouloir le
» de notre Epoque. qui se montre,
pour I'i ssi ire qu’ ble. Tout au plus,
peul-on constater que le roman refléte ces deux realité,

Quelques ouvrages géndraux qui atiestent du courage de
leurs auteurs' fournissent déja, toutefois. des coordonndées
pour se mouvoir dans la forét éditoriale, pendant que se forme
peu d peu. en France et a I"éranger, une bibliographie critique

" CF. Rowan frangais .m.rcm;nmrfu ere des Affaire:
Direction générale des Relati Tturell et technig
dircction de la Politique du livie rl des hl\!mlhcqun 1999; 1,
PriEvOST, Newveaux territoires romanesgues, Paris, Messidor-Edi
ciales, 1990; D BATE, Le Romn frongais du XX° siéele, «Que sais-
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sur certaing auteurs qui semblent attirer "attention de la re-
cherche®. Si la lecture thématique semble tenir le devant de la
seine. iII\LI"\c‘i méthodes analytiques, déja expérimentées ou
es encore, se prétent i des approches plus sophisti-
quées pour entrer dans le corps de textes qui se déclarent
comme romanesques, mais gqui, de leur essence méme, mettent
a I'épreuve les habitudes du lecteur traditionnel.

Ce volume recueille les anUth‘\ d’une équipe de jeunes
chercheurs en linérature frangaise des Universités de Génes et
de Cagliari réunis en séminaires, recherches qui ont abouti au
collogue tenu & la Faculté de Langues et ératures Etran-
geres de Génes, les 14 et 15 décembre 2001, Ce collogue
dont nous présentons ici les Actes, a é1¢ honoré de la prése
de M. Alain Nadaud et de collégues érangers qui ont enrichi,
par leurs contributions, les résultats obtenus.

C

Alain Nadaud a ouvert les travaux en tenant une conféren-
ce qui met en lumigre 1'un des aspects les plus intrigants de
son écriture romanesque, aspect qui peut avoir échappé au
lecteur fasciné par le déroulement des histoires narrée
voir, le role d'une période stratégique de 1"histoire de notre
Epoyue, autour de 1968, dans les choix narratifs de I'éerivain.

Les réflexions sur les stratégies de I'écriture romanesque
de la fin du XX siecle, sur lesquelles se focalisait la re-
cherche, ont éié ensuite discutées dans les deux journdes du
colloque, en commengant par des considérations générales sur
des données acquises et sur des perspectives futures possibles,
pour passer a la lecture critique de textes, et pour finir enfin
avec une enquéte sur le roman «beurs dont la problématigue
ne peut étre ignorée dans un panorama critique de I'éeriture
de I'«extréme contemporains.

a4 Sa-

Stratégies: le terme évoque une organisation de combat et
toute stratégie. militaire, commerciale ou rhéorique, présup-
pose un adversaire qu’il faut tour & tour vaincre ou
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convainere. Dans le cas d’un auteur et de son lecteur, la stra-
tégie en question concerne, d'abord, ce qu'il est désorma
convenu d'appeler le pacte avec le lecteur, ou pacte auctorial:
¢'est-a-dire les modalités d approche a la lecture proposées
par "auteur, comme les in s ou les paratextes i I'intérieur
du volume. D'autres stratégies, visant toujours a conguérir le
lecteur, présupposent des épitextes divers, comme des entre-
tiens diffusés par la presse ou par les médias, des sites sur la
toile, ou encore la collaboration entre auteur et éditeur dans la
présentation éditoriale du livee. Clest en tenant compte de
I"'ensemble de ces technigues d’approche que I'équipe des
chercheurs s"est penchée sur le roman contemporain, chacun
d'entre eux décelant les éléments stratégiques qui lui sem-
blaient les plus évidents a Iintéricur de son matériau critique.

Il est légitime de se demander guel avantage pourrait ap-
porter & la compréhension d’une @uvre romanesque une mé-
thode de lecture essentiellement basée sur les constructions in-
ternes ou externes du texte. Avant méme de chercher des ré-
ponses, il est utile de préciser que Norigine formaliste de ces
lectures s’est évidemment perdue — sans avoir pourtant €i¢ re-
ni¢e — dans I'élaboration d'une méthodologie plus sophisti-
quée qui entretisse "analyse de la structure, analyse du sens
superficiel et du sens caché, ainsi que celle des amorces lan-
cées par "awteur au lecteur. Cela dit. une premigre réponse,
quoique banale, & la question émane du fait que, pour 1'ins-
tant, aucune appréciation qui ne soit pas subjective n'est enco-
re possible pour soutenir la valeur durable d’ouvrages qui
nous sont trop proches dans le temps. La deuxieme découle de
la réalité méme de la dérive de "art de notre temps, qui
concerne aussi 'éeriture romanesque, détachée désormais de
toute sorte de comparaison, toul en demeurant de plus en plus
étroi lide aux syste de production de notre épogue.
Mais & la base de la question critique se situe la conviction,
désormais unanimement acceptée, que le roman de notre
temps se définit comme une réflexion sur I"acte d'écriture, qui
remonte loin dans le siecle. m e généralise dans ces der-
ni¢res décennies. Cette sorte d'écriture réserve une grande
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place & un lecteur de plus en plus actif, qui est sollicité i rou-
ver les indices cachés dans la composante autoréflexive du
texte, et qui est invité i se mettre en contemplation de 1'weuvre
en train de se faire. Si le lecteur ingénu est libre d’adhérer ou
non au pacte proposé, le critique ne peut se refuser de se me-
surer au texte. Mis en face d'une difficulté - pour ne pas dire
d'une impuissance = interprétative, sujet i Ia seule émotion de
sat lecture personnelle, n'avrait-il pas avantage a se munir de
quelques donndes aussi objectives que possibles, telles que les
méthodologies proposdes dans ces enguétes? Clest dans cette
attitude mentale que nous avons tiché de vérifier, duns les
contributions proposées, en toute modestie et prudence, si
notre idée était bonne.

En ouvrant la discussion par les stratégies générales, le sujet
critique Tfourni par Dominigque Rabaté concerne ce genre nou-
veau qui s"est alfirmé dans 1"éeriture contemporaine, les «vies
imaginairess, telles gue les ont proposées Pierre Michon, Pascal
Quignard ¢t d’autres: & travers Panalyse de trois exemples tirds
de la collection «L'un et Mautre» de Gallimard, 1"auteur nous
aide & comprendre le rapport conflictuel entre 1'écrivain créa-
teur et son modéle. Y aurait-il un rapport entre les moyens nou-
veaux offers par «la toiles et le futur du roman? Cest la ques-
tion que se pose Sergio Poli. en réfléchissant sur la catégori
tion de la post-modernité dans le panorama socio-culturel qui
coincide avee la mentalité de notre épogue. mise en Tace des
moyens de communication: la place réservée i Mauteur et au
lecteur ainsi qu’a leurs inérmédiaires dans la vinwalitd illimitée
d’Intemet se préte i de nombreuses conjectures sur le futur du
roman ou sur ses métamorphoses ultérieures,

Le ou les textes ont fourni aux intervenants de la deuxie-
me section matiére & des enquétes plus spéeifiques. lides au
théme de Ia recherche conduite par le groupe de Génes, Leurs
travaux ont €1¢ ici recueillis par ordre alphabétigue de nom
dauteur, & défaut d autres critéres valables, les auvres analy-
sées étant toutes plus ou moins contemporaines dans are de
temps découpé pour la recherche. Ainsi Antonella Ar
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compare les récits du méme événement dans deux romans
d"Annie Ernaux, en mettant en lumigre les traces du témoi-
enage et de la confession dans un projet d'écriture critique
partagé avee le lecteur, ol 1"autobiographie perce sous la nar-
ration, rejetant loutefois les catégories traditionnelles du gen-
re. Cristina Bernazzoli éwdie, i travers une analyse croisée,
les rapports que I"écrivain entretient avec son lecteur dans les
derniers romans de Jl.dl'l Echenoz. Elle sarréte surtout sur
deux types de stratégies narratives par lesquelles I'auteur
cherche i détourner ]L lecteur, la premiére concernant Iaspect
ludique des textes et la deuxieéme se référant i la présence di-
recte ou indirecte de 'auteur & Iintérieur de ses romans. Les
«périphéries» du texte fournissent matiere a réflexion i Elisa
Bricco sur la grande volonté de composition qui caractérise
les romans de Sylvie Germain; les avant-chapitres, leur role
initiatigue qui produit I'attente chez le lecteur, les textes-pro-
logues créant des livres-tableaux, le rapport entre I'éeriture et
la «peinture» sont autant de stratagémes pour brider le flux de
la narration et laissent percer I'action eréatrice du narrateur
ainsi gue expérimentation postmoderniste de Mauteur. Luc
Fraisse. partageant 'esprit de la recherche génoise, suit le fil
conducteur des symboles parsemés par Claude Simon dans
Les Géorgigues, i la recherche d’un sens qui se cache sous la
surface du texte et qui introduit une réflexion sur la eréation
artistigue; 1histoire familiale entretient ainsi avec son lecteur
actif un discours second, intertissé dans sa structure complexe,
concernant "histoire de la culture et de la littérature. Quant a
moi. le rile du lecteur et ses éventuelles réactions & la lecture
des incipits me fascinant. je réfléchis sur une méthode d’ana-
lyse qui se base sur I"impact du début, en "expérimentant
dans les romans de Pierre Michon. Le roman et son modele:
Chiara Rolla nous fait pénétrer dans les méandres de la créa-
tion du Sentiment géographigue de Michel Chaillow, en pro-
posant ce texte comme le récit dun acte de le > en méme
temps qu'un essai sur acte de lecture, sur ses stralégies et
ses mécanismes, s élaborant i travers le lien entre le texte et
son hypertexte, I'Astrée. Daniel Sipe se penche sur les straté-
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gies conjointes de la mémoire et de I'éeriture dans 1"autobio-
graphie selon Pérec, en nous offrant une interprétation freu-
dienne de W ou le souvenir d’enfunce, qui perce i la surface,
au-dela de enchevéirement de 'utopie et du souvenir. Enfin
Cecilia Torelli entre dans le jeu de I'ambiguité du terme «wo-
man» qui parait dans le titre des deux ceuvres de Renaud Ca-
mus qu’elle analyse: nom du personnage et nom d'un genre.
le mot erée les prémisses d'un pacte avec le lecteur, pacte qui
se propose d'un texte a I'autre jusqu'a se compléter récipro-
quement, ol Ihistoire d'un roi romanesque est la métaphore
de I"histoire d’un roman roi.

En ouvrant le theme critique du «roman beur», Franco
Asole et Mariella Ladu Tinti offrent, chacun de son point de
vue, le panorama d'une éeriture narrative qui présente des as-
peets communs, une homogéneité qui semble faire défaut au
reste de la production romanesque frangaise des années que
notre enquéte a cernées. Des histoires qui touchent toutes a
des jeunes vies, des histoires d'évolutions intérieures, des his-
toires de deux cultures tichant de se méler ou du moins de
cohabiter. Si Franco Asole se penche plutdt sur I"aspect socio-
logigue du «roman beur» et en discute la définition méme.
Mariella Ladu Tinti fouille dans les traits saillants de ces ro-
mans, en mettant en lumiére la fonction premiére des sites
métropolitains, lieux qui deviennent les héros des histoires
plus que les étres humains, et la fonction non marginale d’une
langue nouvelle, métissée et parcellisée. Carmen Lecis clot la
section en nous proposant une lecture de Zenzela d'Azouz Be-
gag, axde sur 'usage de I'ironie par laguelle s’effectue la pri-
se d'autoconscience du «gone» du Chaaba,

Il ne me reste, en guise de conclusion, qu'é remercier mes
jeunes collegues. qui ont cu confiance dans notre travail, et de
remercier mes collegues étrangers qui ont soutenu nos lignes
de recherche, en souhaitant que nos entretiens futurs sur celle
matiére romanesque contemporaine. aussi attrayante que
fuyante, deviennent de plus en plus fréquents et féconds.

ROSA GALLI PELI




